RUNDSCHAU

UBER DAS CHINESISCHE THEATER |
FINE BETRACHTUNG ANLASSLICH DES KLABUNDSCHEN
KREIDEKREISES g A

Der Kreidekreis von Klabund hat die éllgexﬁeiné Aufmerksams

keit dem chinesischen Drama zugewandt. Wenn man aber der

Meinung wire, daf es ein chinesisches Drama sei, so wire das ein

enfschiedener Irrtum. Das Stiick ist so wenig chinesisch wie sein
Verfasser. Das bedeutet keineswegs einen Tadel. Es ist zu einer ges
rechten Wiirdigung der Vorziige und Fehler des Stiickes nur not:
wendig, da man sich von Anfang an {iber diese Tatsache im Klaren
ist. Klabund hat seinem Werk ein chinesisches Drama zugrunde ges
legt, das unter dem Namen ,,Der Kreidekreis* schon vor lingeren
Jahren in-der Reclamschen Universalbibliothek verdffentlicht worden
ist. Die Ubersetzung des Reclambiindchens ist schlecht, aber sie gibt
den Gedankengang des chinesischen Dramas im ganzen treu wieder.
Ein Vergleich dieses Dramas mit dem Stiick von Klabund ist besons
ders lehrreich und gibt wertvolle Aufschliisse iiber das Wesen des

chinesischen Dramas. Klabund ist ja nicht der erste Dichter, der es

. unternommen ‘hat, einen chinesischen Dramastoff in die deutsche
Literatur einzufithren. Kein geringerer als Goethe war es, der in seinem
Elpenor diesen Versuch gemacht hat. Wie bekannt, liegt dem Elpenor

tats};ichlich’neben anderen Quellen auch ein chinesisches Drama zus
grunde, das den Titel trigt: Wie der Waisenknabe aus dem Hause

Tschao zum Richer wird.* Dieses Stiick gehort zur selben Sammlung

wie der Kreidekreis, die im 13. Jahrhundert in China herausgegeben
wurde. Goethe hat den Versuch, '_dieses-chinesische Drama in ein
deutsches Stiick umzugestalten, wieder aufgegeben. Offenbar, weil er

es fiir unmoglich hielt. Die Griinde sind dieselben, die auch das

Klabundsche Werk mit groffen Schwierigkeiten belasten. Die Welt:
anschauung, auf der das chinesische Drama beruht, ist nimlich ¢ine
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durchaus antike, die von unserer modernen europiischen sich grund-
satzlich unterscheidet. Nun hatte Goethe jain der Iphigenie ein antikes
griechisches Drama in ein klassisches deutsches Drama umgewandelt,
und diese Neubelebung mit dem Geist neuzeitlicher Humanitit darf
als restlos gelungen gelten. Es gibt zu denken, dafl Goethe eine dhnliche
- .Umformung eines chinesischen Stoffes als aussichtslos wieder auf-
gegeben hat. Der Grund ist wohl der, dal der Weltanschauungshinter:
grund des chinesischen Dramas von unseren modernen Empfin-
dungen doch allzuweit absteht. Das chinesische Drama beruht auf
einer streng antiken Weltanschauung, und zwar in doppelter Hinsicht.
Die Helden sind nicht Einzelpersonlichkeiteninunserem Sinn, sondern
sie sind typische Vertreter verschiedener Gattungen von Menschen.
Ihre Gesinnungen, Handlungen, Schicksale sind alle gesetzmifigund
typisch. Das ist der Grund, warum sie fiir eine chinesische Zuhérer-
schaft ohne weiteres verstindlich sind, wihrend wir hiufig uns bes
fremdet fiihlen. Das zweite Moment ist die Art, wie der Ausgleich
des Schicksals sich vollzieht. Jedes Unrecht findet seine Sithne. Jedes
Ungliick gleicht sich durch nachfolgendes Gliick aus. Das Gute, das
anfinglich zu unterliegen scheint, siegt schlielich um so uinbedingter,
_ je tiefer es eine Zeitlang in den Abgriinden des Lebens zu verweilen
hatte. Das Exempel der ausgleichenden Gerechtigkeit des Dichters
geht immer restlos auf. Nirgends bleibt etwas iibrig, das eine un-
geléste Spannung zuriickliele. Damit, daf8 die Personen im chines
sischen Theater feste Typen sind, hingt zusammen, da8 sie von An-
fang bis zum Schluf} einen einheitlichen Charakter zeigen. Eine Um-

biegung des Charakters mitten im Stiick ist nicht méglich. Wihrend

z. B. in dem Klabundschen Stiick der Bruder von Hai T'ang anfangs
ein ziemlich liederlicher Mensch ist, der dann zu einer Art von Mar:
quis Posa und einem Vertreter von stark bolschewistisch angehauchs-
ten Weisheitslehren wird, ist er im chinesischen Original ein zwar
schwacher, aber kein schlechter Mensch, der zeitweise im Irrtum ist
und dann seine Schwester beschimpft, aber nachdem sein Irrtum auf:
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geklart ist, ihr nach Kriften als Bruder zur Seite steht. Ebenso ist Herr
Ma, der bei Klabund zunichst ein Mensch von brutalster Sinnlichkeit
ist, um sich vor seinem Tod in einen ziemlich edlen Familienvater zu
verwandeln, im chinesischen Stiick durchweg eine sympathische Ex-
scheinung. Ein weiteres Merkmal des chinesischen Dramas ist, daf§
‘ein klargezeichnetes Problem durch das ganze Stiick hindurchgefiihrt
und seiner Lésung entgegengebracht wird, ohne dafl es mit anderen
Problemen vermischt oder mit philosophischen Sentenzen verbrimt
ware. , -
Eine kurze Inhaltsangabe des chinesischen Stiickes zeigt am deut:
lichsten diese Eigentiimlichkeiten. In dem chinesischen Stiick ist der
Ausgangspunkt der, dafl ein Mann namens Ma, dessen erste Gemahlin
kinderlos ist, sich ein Midchen niederen Standes namens Hai T'ang
als Nebenfrau genommen hat, die ihm einen Sohn schenkt. Die Haupt:
frau hat ein unerlaubtes Liebesverhiltnis zu einem Gerichtsschreiber
und ist eifersiichtig auf die Nebenfrau Hai T’ang, die als Mutter eines
Sohnes die besondere Liebe des Gatten geniefit. Aus Eifersucht ver:
leumdet sie die Hai T’ang, die ihrem armen Bruder, der bettelte, auf
ihr Anraten einige Kleidungsstiicke schenkte, in doppelter Weise. Dem
Bruder bringt sie die Geschenke seiner Schwester und macht ihn glau-
ben, daf es ihre eigenen seien und daf} seine Schwester sich geweigert
habe, ihm wohlzutun. Ihrem Manne gegeniiber verdichtigt sie Hai
T’ang, daf sie die Kleider an einen geheimen Liebhaber verschenkt
habe. '
Da sie aber ihres Mannes iiberdriissig ist, vergiftet sie ihn, indem sie
in eine Schale Suppe, die sie ihm durch Hai T’ang reichen liit, Gift
schiittet. Klabund 148t sie vergifteten Zucker in den Tee tun, was natiir-
lich in China ganz unmdglich wire, da man dort ebensowenig Zucker
in den Tee tut, als man in Deutschland Rheinwein mit Zucker geniefit.
Durch die Vergiftung des Gatten will sie frei werden zur Heirat mit
dem Gerichtsschreiber, den sie liebt. Sie muf aber ferner auch der
Hai T'ang das Kind entreiflen, da diese sonst als Mutter des Erben
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die Verfiigung iiber das Vermégen des Verstorbenen hitte. Beides

macht sie recht geschickt, indem sie nach der Beerdigung des Mannes; -

die sie iiberstiirzt vollziehen 148t, die Hai T’ang unter Beibringung
von bestochenen Zeugen des Mordes und Kindesraubes anklagt, Der
Richter ist ein schwacher Mensch, der den ganzen Proze durch den
Schreiber, den Geliebten der Frau Ma, entscheiden lif}t. Dafd dieser
unter Anwendung grausamer Foltern die Hai T’ang zum Gestindnis
zwingt und so den ProzeB zugunsten seiner Geliebten entscheidet,
ist der Tiefpunkt in der Entwicklung des Stiickes. Hai T’ang ist von
Gott und den Menschen verlassen und scheint alle Hoffaung vetloren
zu haben. Aber nun tritt der Wendepunkt ein. Der Beamte der nichst-
héheren Instanz erkennt, daf der Prozef nicht ordnungsgemif ent-
schieden ist, und beschlie8t die Wiederaufnahme des Verfahrens. Das
verbrecherische Paar will Hai T'ang unterwegs ermorden, sie werden
aber durch deren Bruder daran verhindert, der, nachdem er das gute
 Herz seiner Schwester erkannt hat, ihr nach Kriften beisteht.
Der héhere Beamte greift nun zu einem psychologischen Mittel, das
an das salomonische Urteil erinnert, um festzustellen, wer die wahre
Mutter- ist. Er 148t mit Kalk eine Umziunung auf den Boden zeich:
nen, stellt das Kind, das schon fiinf Jahre alt ist, in die Mitte und
1483t die beiden Frauen es herausziehen, wobei er hinzufiigt, dafl diese
- Kalkumziunung so verzaubert sei, dafl die wahre Mutter unter allen
Umstinden ihr Kind zu sich hiniiberziehen wiirde. Trotz diéser er:
schwerenden Umstinde gewinnt es Hai T'ang nicht dber sich, das
Kind durch gewaltsames Zerren zu verletzen. Die Mutterliebe in ihr
ist stirker als alle anderen Riicksichten. Selbst die Schlige, die ihr der
- Beamte zudiktiert, vermdgen nicht, sie gegen ihr miitterliches Gefiihl
stumpf zu machen. Da fillt die Entscheidung. Der Beamté spricht
das Kind der Hai T’ang zu. Die beiden Schuldigen, die noch zum
Schlufl in Streit geraten, weil der Mann die Schuld zuletzt noch von
sich abweisen méchte, wihrend die Frau mit zynischer Offenheit
schliefllich gesteht und ihrer Strafe entgegengeht, werden zu einem
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grausamen Tod verurteilt, und Hai T'ang freut sich triumphierend
iiber die Rache, die ihr zuteil geworden ist. - S
Dieses Hochgefiihl befriedigter Rache mutet unser modernes Gefiihl
befremdend an. Das war auch wohl der Grund, warum Klabund
schlieBlich die Hai T"ang das Urteil sprechen 138t, die grofmiitig ver-
" eiht und ihre Feinde ihren Gewissensbissen als einziger Strafe {iber:
1a8t. Daf er als letzten Richter nicht einen hoheren Beamten, sondern
den Kaiser selbst, der als eine Art Joseph I1. erscheint, auftreten 1aft, ist
insofern nicht sehr geschickt, weil dadurch eine unmégliche Keifszene
direkt vor den Kaiserthron verlegt wird. Vollends, dafl der Kaiser sich
als Jugendgeliebter von Hai T’ang herausstellt und das Kind schlief}
lich gar nicht dem armen verstorbenen Herrn Ma, sondern dem Kaiser
gehort, der natiirlich dann auch die Mutter, seine frithere Geliebte,
heiratet, ist zwar sehr rithrend gedacht, aber bezeichnet vielleicht den
schirfsten Kontrast zu dem chinesischen Drama, in dem iibrigens der
Kreidekreis nur zum Schluf einmal vorkommt — ebenfalls im Gegen-
satz zu Klabund, wo der Kreidekreis im ganzen Stiick eine dem Schick-
salsdrama ihnliche Rolle spielt. = o '
Werfen wir von diesem Stiick, das in die Kategorie der chinesischen
biirgerlichen Dramen gebort, einen Blick auf das chinesische Drama

iiberhaupt. Es hat sich wohl dhnlich wie das griechische aus religidsen

Anfingen entwickelt. Noch heute werden bei den grofien Tempel-
festen Theaterstiicke aufgefithrt, und bei jedem gréfieren Tempel ist
eine Bithne zu diesem Zweck eingebaut. Da die chinesischen Gatter
zum ‘ganz iiberwiegenden Teil Heroen sind, die einen mehr oder
weniger ‘historischen Lebenslauf auf Erden hatten, ehe sie in-ihre
himmlischen Amter eingesetzt wurden, so 1ifit sich leicht verstehen,
daB die Theaterauffithrungen zunichst die wichtigsten Ercignisse des
Lebens dieser Heroen zur Darstellung brachten. Namentlich eine
Periode der chinesischen Geschichte, die sogenannte Zeit der drei
Reiche im dritten Jahrhundert unserer Zeitrechnung, ist voll von
Helden, die das chinesische Theater bis auf unsere Tage bevolkern.
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Die Stiicke, die von ihnen handeln, sind meist kriegerischer Art. Dem
entspricht das Aussehen der auftretenden Schauspieler. In prichtigen
Riistungen, mit Wimpeln umsteckt, erscheinen sie. Die Peitsche inihrer
Hand deutet an, daB sie zu Pferde sind und in wilden Sitzen tummeln
sie ihre imaginiren Pferde, bis sic etwa absteigen und sich zum Kriegs-
rat versammeln, Der Oberfeldherr sitzt dann auf einem erhabenen

" Thron, der durch einen Tisch dargestellt wird. Soll eine Stadt erobert

werden, so wird ein auf blaues Tuch gemaltes Stadttor voriiber:
getragen. Kulissen in unserem Sinn gibt es ja auf dem chinesischen
Theater nicht, sondern ihnlich wie auf der Shakespeare s Bithne
werden der Phantasie des Zuhorers nur allgemeine Anhaltspunkte
gegeben, Die Kimpfe der Helden mit jhren oft bewundernswerten
2krobatischen Kunststiicken, ihre Gesinge und majestitischen Bewes
gungen werden von einer rauschenden Musik begleitet, die nament+
fich durch ihren Rhythmus aufregend wirkt. Die Masken sind alle
symbolisch. Mut und Tapferkeit wird durch bunte, schreckliche Zeich-
nungen des Gesichtes angedeutet. Treue Krieger zeigen in der Regel
cini tiefes Rot der Gesichtsfarbe, wihrend falsche Betriiger wider:
liche Flecken in einem verdichtig blassen Gesicht zeigen. Die Schaus
spieler schreiten auf hohen Kothurnen. Alles ist stark stilisiert und
auf die Ferne berechnet, da ja die Stiicke in der Regel vor einem viels
tausendképfigen Publikum im Freien gespielt werden. I

Wesentlich feiner als diese kriegerischen Stiicke sind die biirgerlichen
Dramen. Auch sie enthalten einen Wechsel von gesprochener Rede
und Gesang. Das Orchester aber ist weniger Lirmend. An Stelle der
vielen Schlaginstrumente und Trommeln, die an europiische Ohren
oft allzu grofle Anforderungen stellen, werden mehr Geigen oder
Fléten verwandt. Die alte klassische Musik des 13. Jahrhunderts, die
in Peking und Shanghai bis in die letzten Jahre noch ihre Vertreter
hatte, weicht immer mehr einer etwas sentimentalen neueren Musik.
Auch im biirgerlichen Stiick ist Handlung und Bewegung stark stiliz
siert. Jede Gemiitsbewegung hat ihren festen Ausdruck. Eine Frau,
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die Angst hat, hilt z. B. den einen Arm vor das Gesicht und den
anderen auf den Riicken; hochste Aufregung zeigt sich in einem Zit-
tern des ganzen Korpers usw. Diese festen symbolischen Ausdrucks-
formen erleichtern natiirlich das Verstindnis der Handlung ganz be:-
deutend, zumal, da ein gesungener Text auch in China nicht le1chter
.. verstindlich ist als in Europa. :

Die biirgerlichen Stiicke entnehmen ihren Stoff zum Teil der hlSi‘O.—
rischen Uberlieferung. Die meisten der Stiicke der oben erwihnten
Sammlung enthalten historische Handlungen. Neuerdings kommen
auch immer hiufiger Novellenstoffe auf. Auch das eigentliche Aus:
stattungsstiick beginnt in Peking immer mehr Eingang zu finden.
Diese Stiicke sind hiufig unendlich lang. Dreizehn bis vierzehn Akte
sind keine Seltenheit. Ein neues Stiick wird oft iiber mehrere Abende
verteilt. Fiir gewohnlich aber wird in den grofleren Theatern nur selten
ein ganzes Stiick am Abend gespielt. Vielmehr nimmt man einzelne
Akte heraus. In der Regel werden Teile von fiinf bis sieben verschie-
- denen Dramen an einem Abend zur Darstellung gebracht. Da der
Gang der Handlung dem chinesischen Theaterbesucher bekannt ist,
findet er sich jeweils in diese abgerissenen Teile sehr rasch hinein.
Als dritte Gattung kennt man noch eine Art Possen, in denen nur ge-
sprochen, nicht gesungen wird. In diesén Stiicken, die meist durch -
ihre drastische Handlung auch dem Europier ohne weiteres verstind-
lich sind, zeigen sich die bedeutenden humons’uschen Talente, die es
in China gibt, von ihrer besten Seite. .

Teils als besondere Stiicke, teils als Einlagen in groﬁeren Dramen
kommen Tanzpantomimen vor, die unter Begleitung einer charaktes
ristischen Musik einen bestimmten Vorgang darstellen, etwa wie ein
Midchen ihre Morgenarbeiten verrichtet, die Unterhaltungen in einer
Nihstube, Begegnung eines Jiinglings mit einem Madchen im Maul-
beerhain und noch vieles andere.

Dem europiischen Zuhorer fillt beim chinesischen Drama d1e Art
auf, wie die Schauspieler bei ihrem ersten Auftreten ihren Namen
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nennen und eine kurze Charakteristik von sich geben. Der Grund
dafiir ist, daBl es bei den chinesischen Theaterdarstellungen im Freien
keine Theaterzettel gibt, so dafl es wiinschenswert ist, wenn man
gleich von Anfang an von jeder Person wei3, wer sie ist und was
man von ihr zu erwarten hat. Im Grunde ist diese Methode von den
- Monologen unserer ilteren Dramen nicht allzu verschieden.

Was die szenische Ausstattung der Theaterstiicke in China anlangt,
so war stets die hochste Einfachheit iiblich. Die Symbolik der Be:-
wegungen wurde einfach hier fortgefithrt. Ein Traumbild, das er-
scheint, ist z. B. von einem schwarzen Schleier umhiillt, Wolken,
Wind, Schnee und Regen werden durch géttliche Erscheinungen mit
entsprechenden Attributen dargestellt. Die Tiir in das innere Gemach
wird nur dadurch angedeutet, dafl die Schauspieler, wenn sie nach
hinten gehen, die Bewegung des Ubersteigens der Schwelle machen.
Neuerdings werden in den Theatern in Peking oder Shanghai auch
Kulissen in europiischem Stil gebraucht. Aber man kann nicht sagen,
. dafl das einen Fortschritt bedeutet. Denn sie sind meist plump und
haBlich gemalt, und weit entfernt davon, eine wirkliche Illusion zu
wecken, storen sie nur das Spiel der Phantasie, das bereitwillig ers
ginzt, was durch die alten Symbole angedeutet zu werden pflegt.
Bis vor kurzem gab es in China nur Schauspieler, keine Schau:
spielerinnen. Auch die Frauenrollen werden in diesem Fall von
Minnern gespielt, und zwar gibt es eine Reihe vorziiglicher Frauen-
darsteller. Der berithmteste unter ihnen ist der schlank-zierliche Me
Lan Fang, der in ganz China berithmt ist und an Popularitit nicht hin-
~ter den bekanntesten Staatsminnern zuriicksteht. Im Gegenteil, man
hat schon gesagt: jeder, auch der beriithmteste Staatsmann oder Feld-
herr hat aufler seinen Freunden auch heftige Gegner. Aber wenn Me
Lan Fang an einen Ort kommt, jubelt ihm alles ohne Riickhalt zu. -
Neuerdings gibt es in den groflen Stidten auch Midchentheater. In
diesen Theatern werden dann auch die Minnerrollen von Madchen
gegeben. Diese Schauspielerinnen sind meist ziemlich jung. Sie haben
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ihren Héhepunkt mit 16 oder 17 Jahren, Wenn sie 20 Jahre alt sind,
haben sie in der Regel schon einen Freier gefunden. Die schauspiele-
rischen Leistungen. ‘dieser jungen Damen sind zum Teil so, daf sie

~mit Recht unter die gréfiten Kiinstler gezihlt werden kénnen. Eine

Pekinger Schauspielerin, K'in Hsiio Fang, spielte z. B. die Szene wie

__eine Frau ins Kloster geht, wie ihr die Haare abgeschnitten werden,

und wie sie, als sie ihre schonen langen Haare abgeschnitten in der
Hand hilt, allmihlich zur Erkenntnis des furchtbaren Abschieds
kommt, den sie nun von der Welt genommen hat, mit solcher Gréfie,

dafl auch im chinesischen Theater die Augen der Hérer feucht werden -

und alles ganz still und aufmerksam wird, was um so mehr bedeuten
will, als im chinesischen Theater, dhnlich wie in den siideuropdischen
Theatern, das Publikum keineswegs die ernste Spannung kennt, dic

bei uns iiblich ist, sondern beliebig plaudert, raucht und Tee trinkt.

Dazwischen gehen Verkiufer mit Erfrischungen, und heifle; feuchte
Tiicher werden angeboten, die namentlich im Sommer angenehm
zum Abwischen des Gesichtes sind. Aber dieses bunte Leben schweigt
immer dann, wenn ganz grofle Kunst die Herzen rithrt, und solche
Augenblicke wirken dann besonders stark., T

Die Schauspieler hatten bis vor kurzem ein ziemlich verachtetes Da:
sein, Erst in letzter Zeit, seit-es gebildete Leute unter ihnen gibt, be-
ginnen sie auch in China als Kiinstler geschitzt zu werden. Die be:
rithmten unter ihnen beziehen gegenwirtig auch fiirstliche Gehilter.
Es ist nicht selten, dal Me Lan Fang fiir einen einzigen Abend

10000 Dollar bekommt. Auflerdem haben namentlich die Schau;

spielerinnen zur Ausstattung der Bithne eigene Vorhinge, Polster
und Tischdecken, die ihnen von begeisterten Verehrern gestiftet sind.
Dennoch ist es sehr selten, daf8 die Schauspieler gréBere Vermoégen
ansammeln. Die Spesen sind zu groff, die kostbaren, seidenen, ge-
stickten Gewénder miissen alle aus eigener Kasse angeschafft werden.
Diener und Gehilfen miissen bezahlt werden, und die bekannteren
Grofen haben auch alle ihr eigenes Orchester zu ihrer Begleitung.
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Nun ist ja freilich ein chinesisches Theaterorchester nicht sehr grofi,
es besteht héchstens aus acht bis zehn Kiinstlern, aber selbstverstind-
lich sind die Ausgaben fiir eine solche Truppe immer sehr bedeutend.
Der Stil der Theaterstiicke ist verschieden nach der Gegend. In Peking
wird hauptsichlich das alte chinesische Theaterstiick gepflegt. Der
Stil ist strenger. Kraft und Grazie sind die Qualititen, die geschitzt
werden. Eine einzige, fiir den Europier oft kaum bemerkbare Be:-
wegung, kanh Stiirme deés Beifalls auslosen, wenn sie der klassische
Ausdruck fiir irgendein inneres Erleben ist. Ebenso werden gewisse
- Kadenzen und Modulationen stets mit starkem Beifall belohnt. Natiir-
lich wird der Gesang nach ganz anderen Qualititen eingeschitzt als
bet uns. Ein starker biegsamer Brustton gilt als das Hochste. Auch
die Minner singen, namentlich wenn sie Frauenrollen darstellen, in
Fisteltonen. Am hochsten aber wird der Rhythmus gewertet. Die
chinesische Musik kennt Rhythmen von aufferordentlicher Feinheit;
und so sehr sie, was Harmonie und Reinheit der Intonation anlangt,
hinter der europiischen Musik zuriickstehf, so sehr ist sie in Be:
ziechung auf Rhythmus voran. Der Shanghaier Stil ist mehr mondin.
Namentlich die Schauspielerinnen verschmihen gelegentliche Koket-
terien nicht. Es werden ziemlich hohe Anforderungen an diese Kiinst-
lerinnen gestellt. Sie miissen nicht nur darstellerisch auf der Hdéhe
sein und singen kénnen, sondern sie miissen auflerdem eine fast
akrobatische Gewandtheit besitzen. Es ist entschieden bewunderns:
wert, wenn eine Singerin z. B. wihrend eines buntschillernden
* Schmetterlingstanzes noch ihre hohen Téne mit unnachahmlicher
Leichtigkeit herorbringt. Der Theaterstil von Canton hat ebenfalls
seine besondere Ausprigung. Er ist aber so derb, daff die cantonesi-
schen Truppen in Peking meist abgelehnt werden.

Das Theater galt frither in China wohl als Volksbelustigung, nicht
aber als eine ernste Sache. Auch die ganze dramatische Literatur,
die sehr bedeutende Reichtiimer enthilt, wurde nicht als vollwertige
Literatur anerkannt. Bei dem grofien Interesse, das in China dem
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Theater entgegengebracht wird, wurden die Stiicke zwar von den
meisten Leuten gelesen, aber es ging wie mit den Romanen. Jeder-
mann kannte sie, aber niemand wollte es Wort haben. _

Das hat sich jetzt gedndert. Das Theater ist heute Gesprichsthema
in der grofstidtischen Gesellschaft Chinas. Man hort die grofien
Kiinstler mit ungeheurer Ausdauer. Denn da jeden Abend erst die
geringeren Krifte auftreten, ist es selten vor Mitternacht, daff man die
eigentlichen Sterne zu sehen bekommt. Seit das europiische Drama
in China bekannt wird, ist das Interesse fiir das chinesische Theater
ebenfalls gewachsen, und man findet heute schon bekannte Literaten,
die sich in der dramatischen Literatur schopferisch betitigen. '
In Europa kennt man japanische Schauspielerinnen. Aber die chine:
siche Theaterkunst ist noch véllig unbekannt. Das chinesische Drama
ist jedoch in einer Entwicklung begriffen, die hoffen 1483, dafl auch
von hier aus der europiischen Kunst noch wertvolle Anregungen
zuflieffen werden. '
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